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ICH BIN
100 PROZENT ARASH

ARASH T. RIAHI UBER SEINEN NEUEN FILM
»EIN AUGENBLICK FREIHEIT*

arten. Angst haben. Hoffen. Et-
was anderes konnen die iranischen
Fltichtlinge in Arash T. Riahis Spiel-

filmdebtt ,Ein Augenblick Freiheit” nicht tun,
in Ankara. Dort sitzen sie im Zwischenstopp
zwischen Rucksendung und Gewahrung ei-
nes Asylantrages fest - unsicher, ob sie jenen
Augenblick Freiheit je erleben werden.

Unaufdringlich eindringlich inszeniert Riahi
die Parallelgeschichten verschiedener Fliicht-
linge, hervorragend gespielt von Laienschau-
spielern: Ein Kleinfamilie mit Sohn, zwei Cou-
sins mit ihrem Neffen und ihrer Nichte, ein
Ehepaar.

Einmal kein Film Uber das Davor der Flucht
oder das Danach, sondern das Dazwischen.
Riahi findet fur das Bangen, die Wut, Trauer
und die Hoffunung ungewéhnliche und oft
kontrér konnotierte Bilder, was ihm ein Mit-
einander von Tragik und Komik ermdglicht,
ohne je die Erzdhltonart zu wechlseln.

Fir seinen Dokumentarfilm ,Exile Family
Movie” erhielt Arash T. Riahi 2006 den Gros-
sen Diagonale Preis sowie den Max Ophdls
Preis 2007; sein Spielfiimdebut ,Ein Au-
genblick Freiheit” machte ihn zum Wiener
Filmpreis-Gewinner der diesjghrigen Viennale
und wurde seit seiner Urauffihrung auf dem
World Filmfestival von Montreal im August
bis celluloid-Redaktionsschluss mit insgesamt
12 Auszeichnungen gew(rdigt. Celluloid traf
Riahi zum Interview.

Zum eigenen Gebrauch nach 842a UrhG. Anfragen zum Inhalt und zu Nutzungsrechten bitte an den Verlag.

Mit ,,Ein Augenblick Freiheit” zeigen
Sie iranische Flichtlinge in der Wartesi-
tuation zwischen Riicksendung und Ge-
wahrung eines Asylantrages. Sie selbst
sind mit lhren Eltern aus dem Iran geflo-
hen als Sie neun Jahre alt waren. Wievie-
le eigene Erfahrungen stecken im Film?

ARASH T. RIAHI: Stimmt, ich bin mit neun
geflohen, meine Geschwister waren damals
noch zu klein und konnten nicht mit. Viele
Szenen, kleine Details, die man im Film sieht,
sind mir genauso passiert. Bilder, die sich mir
damals eingeprdgt haben, kommen im Film
wieder vor. Aber das meiste basiert auf den
Erzahlungen von anderen Flichtlingen, auch
in meiner Familie.

Sie kommen vom Dokumentar- und
Experimentalfilm und verdichten hier
ein reales Ereignis — eine Flucht tber
die Grenze - zu lhrem ersten Spielfilm.
Was waren lhre Absichten, diesmal eine
fiktive Geschichte zu erzéhlen?

Ich wollte einen Spielfilm machen, weil der
auf einer anderen Ebene daherkommt; er
kann poetischer, suggestiver sein. Auch radi-
kaler. Sicher, eine Doku ist ,,echter”, aber mit
ein bisschen moralischem Bewusstsein muss
man immer Ricksicht nehmen auf die Men-
schen, die man darin zeigt. Beim Spielflm
kann ich versuchen, auf eine groBere Wahr-
heit zu kommen, weil diese dann auf ver-
schiedene Weise gelten kann. Fiktive Figuren
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bieten andere Identifikationsmoglichkeiten
flir den Zuseher als reale Personen.

Im Film gibt es mehrere Motive; die
wichtigsten - Freundschaft, Treue und
Wahrheit - untersuchen Sie anhand der
individuellen Geschichten der Protagonis-
ten. Was verbinden Sie persénlich damit?

Wahrheit ist fur mich ein Prinzip der De-
mokratie. Der lustige Kurde im Film, der
sagt: ,Warum soll ich meiner Familie nichts
Schdnes vorliigen? — Vielleicht werden meine
Ligen eines Tages wahr!" ist auch gedank-
lich geprdgt von der politischen Geschichte
seines Landes. Wahrheit hat far ihn nicht
den Stellenwert. Treue ist fUr die iranischen
Flichtlinge ein besonderes Thema, weil sie
einerseits ihrer Kultur treu bleiben wollen,
andererseits aber auch sich selbst, mit ganz
normal humanistischen Idealen wie Freiheit
und Gleichberechtigung.

Wiirden Sie wieder fliechen, wenn Sie
sich jetzt nochmal entscheiden kénnten?

Definitiv ja. Auch wenn ich meine Eltern
frage ob sie gliicklich sind, sagen sie Ja. Ok,
20 bis 30 Prozent der Osterreicher wollen
einen aus dem Land haben. Aber trotzdem
flhle ich mich hier sehr wohl.

Michael Niavarani, der in Ihrem Film
auch eine kleine Rolle hat, wirbt fiir sich
unter anderem mit dem Slogan: 100 %
Osterreicher + 100% Perser = 200% Nia-
varani. Wie teilt sich das bei lhnen auf?
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Ich tihle mich schon als Perser, ich bin erst
mit neun Jahren hierhergekommen und im Iran
geboren. Wo man geboren ist und den ersten
Teil seiner Kindheit verbracht hat, da fihlt man
sich zugehorig, wirde ich sagen. Aber es sind
die anderen Leute, die immer wissen wollen,
Lwas" man ist. Ich bin ein Produkt der Welt,
meiner Welt, der Menschen, die ich kenne. Ich
bin Viele, ich bin Vieles. Ich bin Européer, Hu-
manist, Demokrat. Vielleicht kann man ja sa-
gen, ich bin 50% Perser, 50% Osterreicher und
100% Prozent Arash. Das macht sogar 250.

Explizite Kritik am politischen System
im Iran ist im Film nicht prasent. Die Figu-
ren erhalten wenig bis keine Vorgeschich-
te und sind in kritischen Anspielungen zu-
riickgehalten. Auch so machen Sie lhren
Standpunkt klar, aber warum haben Sie
diesen verdeckten Weg gewahlt?

Weil ich keinen Propagandafilm machen
wollte. Ich wollte keinen Film machen, der in
5 Jahren alt ist; der alt ist, wenn das Irani-
sche Regime weg ist. Ich wollte einen zeitlo-
sen Film machen und habe auch deswegen
keiner der Figuren eine backstory gegeben.
Weil ich nicht die Problematik speziell des
Irans zeigen wol te, sondern die aller Unter-
drickungsysteme. Und wie Sie vorher schon
sagten, es ist ein Film Uber Leute in einer Zwi-
schenstation auf der Flucht. Nicht davor oder
danach. Solche Filme gibt es wenige, und ich
habe auch beim Casten gemerkt, dass daran
groBes Interesse besteht.

Gab es beim Dreh besondere Schwie-
rigkeiten? Sie drehten ja sogar in der
tiirkischen Grenzstadt Van, eine sehr
gefahrliche Region.

In der Tat, ich hielt mich auf meiner Flucht
dort selbst ein Monat lang mit meinen Eltern
auf. Beim Dreh wurde uns auch tatséchlich
kurzfristig die Genehmigung entzogen. Ei-
nen Drehtag wurden wir von Polizei eskor-
tiert. Aber ich hab’s gar nicht mitgekriegt,
niemand hat's mir gesagt, sonst ware ich
vielleicht eh zu nervos gewesen.

Wie schwierig empfanden Sie es, bei-
den Seiten gerecht zu werden? - Jenen,
die im Iran bleiben und dies als Treue zu
ihrem Land verstehen und dies fiir das
Richtige halten und jenen, die fliehen
und sagen, die Treue zu ihren Zielen und
menschlichen Idealen sei das Richtige?

Das war sehr schwierig, und mir ein groBes
Anliegen, weder zu beurtellen, noch zu glo-
rifizieren. Die, die im Iran leben, glauben, die
Flichtlinge machen sich ein schénes Leben. Aber
wenn man flieht, geht es nicht mehr darum, ob
man dort bleibt und weiterkdmpft, sondern dar-
um, dass man tot ist, wenn man es nicht tut.

Trotz vieler extrem tragischer Sze-
nen im Film kommt der Humor nicht zu
kurz. Wie wichtig ist lIhnen Humor - ge-
rade auch in der Tragik?

Humor ist ein Uberlebensmotor — das Leben
lasst sich damit viel besser meistern. Ich identi-
fiziere mich mit dem lustigen Kurden im Film

Zum eigenen Gebrauch nach 842a UrhG. Anfragen zum Inhalt und zu Nutzungsrechten bitte an den Verlag.
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und seiner Vorstellung von Realitdt. Als sein
pessimistischer Freund sagt, er sei nicht pessi-
mistisch sondern realistisch, entgegnet der Kur-
de: ,Nein, realistisch ist nur das Fenster, aus
dem du hinauschaust.” Er schafft es, mit seiner
lebendigen fréhlichen Art durchzukommen.
Menschen, die das Leben so ernst sehen, schei-
tern oft, schotten sich in Depressivitat ab. Hu-
mor und Positivitat sind so wichtig. AuBerdem:
Wenn ich den Film nur hart gemacht hétte,
hatten ihn die Zuschauer abgestossen.

Wie kann die erste und zweite Generati-
on von Fliichtlingen in Osterreich, die oft
zwischen den Kulturen stehen, einen gu-
ten Weg der Identitatsbildung finden?

Die besten Veranderungsmoglichkeiten er-
geben sich in der Familie. Wenn in der Fami-
lie keine Kultur verpént ist, wird es zu keinen
Schwierigkeiten kommen. Kinder sind ein
Produkt ihres Umfeldes, ihrer Eltern.

Im Film geht die Ehefrau eines Fliicht-
lings nach gescheitertem Asylantrag
mit dem Schn zuriick in den Iran, um
»von dort aus weiterzuflihren, was (ihr)
Mann angefangen hatte”. Wie sehen Sie
die Chance auf Verdnderung von Innen?

Sehr groB. Die Mdoglichkeit, was zu verdn-
dern, ist eine Kombination von innen und aus-
sen. — Ohne die Menschen von innen kann man
nur einen Marionettenstaat machen, wie man
zum Beispiel im Irak sieht. Aber man braucht
auch die dusseren Kampfer, zum Beispiel Intel-
lektuelle, die Einfluss nehmen kénnen.

«Ein Augenblick Freiheit” ist mit 3.5
Millionen Euro der bislang teuerste 0s-
terreichische Erstlingsfilm. - Wie groB
war der versplrte Druck nach threm Er-
folg mit ,,Exile Family Movie” und auch
im Wissen, dass Michael Katz, Veit Hei-
duschka und Margaret Menegoz nun
als Produzenten fungierten?

Vor dem Film war der Erfolgsdruck enorm.
Die Erwartungen waren extrem hoch. Dabei
hatte ich im Prinzip ja nur ein paar Werbe-
clips und ein paar Musikvideos gemacht. Ich
hatte also absolut keine Erfahrung als Spiel-
filmregisseur. Dazu noch die drei Kinderdar-
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steller am Set. Aber die stellten sich als die
Spontansten heraus und waren am leichtes-
ten zu handhaben. Was sicher auch daran
lag, dass ich den einen, der so gern gegessen
hat, heimlich mit Extranahrung versorgte und
den anderen mit Spielzeugautos. AuBerdem
hatten sich die zwei Buben in das Madchen
verknallt und so wollten alle drei méglichst
gut sein. Jedenfalls hatte ich das Drehbuch
ja schon langer geschrieben und mir schon
18 Blcher Ubers Filmemachen angesammelt.
Richtig vorgefreut hatte ich mich aufs Lesen,
und ich dachte: ,Wow, mit dem ganzen Wis-
sen werde ich ein groBartiger Filmemacher!”
— Ich hab' dann eines zur Hélfte geschafft,
das handelte von Schauspielfihrung. Es lie-
Ben sich aber nicht alle mit Essen und Au-
tos auf den ersten Take zu perfekten Szenen
hinreifen, aber durch das Drehbuch hatte
ich so eine Sicherheit in der Geschichte und
das Vertrauen der Leute, dass Vieles moglich
war. Ich hatte natlrlich auch viele Geschichten
Uber berlihmte Regisseure gehort, die am Set
so Arschloch-Typen sind, die nur herumschrei-
en, & la Genie grenzt an Wahnsinn. Aber ich
wveiss nicht, ich muss doch kein Arschloch sein
um einen guten Film zu machen.

Interview: Alexandra Zawia

Menschen auf der Suche nach einem
LAugenblick Freiheit”
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